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Современный урок литературы как средство развития 
творческих способностей обучающихся

Если ученик не научится в школе сам ничего творить, то и в жизни он всегда будет только подражать, копировать, так как мало таких, которые, научившись копировать, умели делать самостоятельное приложение этих сведений. 

Л.Н.Толстой

Организация творческой работы на уроках способствует разрешению противоречий между потребностью учащихся в самореализации и педагогическим воздействием со стороны учителя. Учитель не передает некоторую сумму знаний, не натаскивает, а создаёт благоприятные условия для развития школьника в процессе обучения, нацеливает на активное познание окружающего мира, позволяет самостоятельно осваивать новые знания. 

Каковы же условия, способствующие развитию творческих способностей обучающихся.

1. Организация труда самих школьников, развитие их активности – предусматривает проведение практических работ учащихся (чтение художественных произведений, практические задания при анализе произведений). 

2. Преподавание литературы (специфического отражения жизни и средства ее познания ) требует от учителя углубления и расширения жизненного опыта учеников. Необходимо обеспечить богатство и разнообразие читательского опыта детей, наблюдения над мастерством писателя, знания теории литературы, анализ произведений. 

3. Творческие способности учащихся успешно развиваются, когда систематическое изучение и практическое усвоение теории литературы сочетаются со знакомством с разными видами искусств при пристальном внимании к их специфике. 

4. Следующим важным условием является предоставление детям известной свободы творчества, выражающуюся в свободе выбора способов работы, последовательности операции, возможности предъявления различных вариантов ответов. 

5. Очень важно дать почувствовать учащимся жизненную необходимость работы. 

6. Деятельность, в которую учитель включает детей, должна быть разнообразной, увлекательной; для этого необходимо чередовать, например, разные виды анализа художественного произведения, разные виды работ систематического характера. 

7. Помощь учителя: самое важное здесь заключается в том, чтобы не превратить помощь в подсказку; нельзя делать за ребенка то, что он сам может сделать. В случае необходимости школьника надо “отправлять” к тексту произведения. 

8. Учитель должен вызвать у детей творческий поиск, который заключается в осознании противоречия между имеющимися проблемами в решении определенной задачи и их собственным опытом. Учащийся становится перед необходимостью создать новую, но не имеющуюся в его опыте схему решения, новую систему способов действий. 
9. Превращение анализа художественного произведения в творческий процесс. 

Учебник Г.В. Москвина, по которому я работаю уже 4 год, во многом способствует решению этих задач. В прошлом учебного году у нас уже проводился семинар по апробации учебника Москвина, где учителя достаточно подробно рассказывали о структуре УМК, своеобразие заданий, предлагаемых учащимся. Напомню некоторые из них.

Задания в учебнике даются разноплановые:

· вопросы (от А до Я) расположены по мере возрастания сложности;

· удачно подобраны вопросы перед текстами, они настраивают учащихся на работу, заостряют внимание на главном;

· вопросы после теоретической части – это некий вывод по пройденному материалу и возможно проверить себя в том, как усвоен учебный материал.

В процессе  организации  деятельности учащихся очень много используется игровых форм, проектная и исследовательская деятельность.
Использование дидактического материала учебника позволяет разнообразить формы учебных занятий по литературе. Это: 
· Урок-исследование

· Проблемный урок

· Творческая мастерская

· Творческий практикум

· В творческой мастерской писателя

Интегрированный урок
Одна из целей изучения литературы – совершенствование умений анализа и интерпретации литературного произведения как художественного целого в его историко-литературной обусловленности с использованием теоретико-литературных знаний. Однако ни для кого не секрет, что именно анализ текста вызывает у школьников, а подчас и у учителей наибольшие трудности.

Как известно, Л. Выготский считал, что эффект эстетической реакции заложен не столько в логическом, сколько в эмоциональном восприятии и переживании произведения искусства. Причем это эмоциональное восприятие каждый раз складывается из сочетания каких-то двух разнонаправленных, даже противоположных эмоций, само столкновение и взаимодействие которых  как раз и несет в себе эстетическое наслаждение. Таким образом, если исходить из этой отмеченной Л.Выготским закономерности, любой анализ художественного произведения следует начинать с поиска этого источника «эстетической реакции» - двух «полюсов», которые вызывают у нас противоположные эмоции. Это могут быть контрастные образы, или эмоционально противоположные мотивы, это может быть противостояние цветов палитры, точек пространства и времени, даже звуковых рядов – их объединяет именно разнонаправленность вызываемых ими эмоций, принадлежность к разным эмоциональным полюсам.

Еще одна очень важная особенность нашей психики, которая должна лечь в основу обучения анализу поэтического текста,  – способность к ассоциативному мышлению. Чтение любого текста вызывает множество ассоциаций, позволяющих проследить движение художественной мысли автора, проникнуть в глубину текста.

Две особенности любого художественного и особенно поэтического текста, связанные с психологией его восприятия, – наличие в нем эмоциональных полюсов и богатство семантических полей, вызывающих многозначные ассоциации, - положены мною в основу предлагаемого алгоритма анализа. 

Для примера возьмем стихотворение М.Лермонтова «Утес», с которым дети знакомятся чуть ли не в начальной школе, а затем – на разных уровнях восприятия и интерпретации – к нему возвращаются
А теперь давайте перейдем к имитационной игре на примере анализа  стихотворения М.Ю. Лермонтова «Утёс»

Ночевала тучка золотая

На груди утеса-великана,

Утром в путь она умчалась рано,

По лазури весело играя;

Но остался влажный след в морщине

Старого утеса. Одиноко

Он стоит. Задумался глубоко

И тихонько плачет он в пустыне.





(1841)  М. Ю. Лермонтов

Попробуйте спросить учащихся 5 – 6 класса, о чем эти стихи. Большинство попытается пересказать «сюжет», некоторые скажут: о природе. И лишь немногие, эмоционально восприимчивые, с развитым воображением, ответят: «об одиночестве». Наша задача – развить это чувство Слова-Образа в том самом, пока еще часто «глухом», большинстве. 
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Прежде всего, предложим детям назвать два главных «действующих лица» стихотворения. Задание легкое: конечно же, это «тучка» и «утес». Дети, несомненно,  поймут (и в этом им помогут многочисленные олицетворения), что речь здесь идет не о природных явлениях, а – как всегда в поэзии – о душах и судьбах человеческих.

Можно ли считать эти два образа  теми противоположными «полюсами» текста, о которых мы говорили? На этот вопрос ответить уже труднее: и то и другое – предметы единого природного мира и в реальности никак не противостоят друг другу. Но они антонимичны в данном контексте, причем  не  конкретным своим значением, а теми эмоциями и ассоциациями,  которые вызывают у читателя. 

Какие же это ассоциации? Выявление «разнополюсных» ассоциативных рядов – следующий шаг предлагаемого нами алгоритма анализа, причем ряды эти выстраиваются вокруг лексических цепочек, связанных с каждым из найденных полюсов. 
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Образ тучки поначалу – в первой строфе – привлекателен. И дети, анализируя текст на элементарном уровне, обнаружат, что это ощущение намеренно создается автором с помощью определенных изобразительных средств (главным образом, эпитетов). Они отметят  светлую, «радостную» цветовую гамму: «золотая», «по лазури». Выделят и  образ «утра», ассоциативно соотносимый с образом солнца: это его лучи «золотят» тучку на фоне  яркой «лазури» неба.  «Утро» – это еще и «молодость», «утро жизни» - такая  ассоциация поддерживается и сочетанием «весело играя», и  стремительным «умчалась». Вся строфа как бы пронизана этими солнечными лучами, ощущением молодости, радости и легкости земного бытия, и ассоциации, ею вызываемые, такие же радостные и «легкие». Образ «утеса-великана» пока противостоит лишь уменьшительно-ласковому «тучка» и никаких отрицательных эмоций не вызывает.

Однако вторая строфа, начинающаяся противительным союзом «но», как раз и вводит тот самый – противоположный – эмоциональный полюс, который определяет трагическое звучание стиха. 

«Утес-великан», казавшийся нам молодым и счастливым от близости юной «тучки», оказался «старым», с «морщинами», а главное – одиноким! Видимо, еще более  одиноким, чем был до случайной встречи с «тучкой». Словосочетание «влажный след», вызывающее прямую ассоциацию «тучка – дождь – влага…», в соотнесении с «морщиной» рождает иную, более сложную и печальную ассоциацию: «слеза – старость – одиночество - горе». Подобный – ассоциативный - анализ художественной системы  логично приведет детей к ключевому слову «одиноко», но и без него этот главный смысл стихотворения достаточно  ясен: ту же ассоциацию полного, безнадежного одиночества вызывают слова «и тихонько плачет он в пустыне». Почему «тихонько»? – Да потому, что все равно никто не услышит. И еще потому, что настоящее горе – негромко… 

Ощущение радости и симпатии к «тучке» сменяется чувством жалости к старому «утесу».  А оно, это великое чувство, в свою очередь, рождает следующий – этически  важный вопрос: а как мы теперь относимся к «тучке»? Все так же любуемся ею, радуемся ее радости, может быть, даже завидуем ее абсолютной свободе? Или сочувствие «утесу» рождает и более сложное, неоднозначное отношение к «тучке»?  Может быть, кто-то из детей ее безоговорочно осудит, а кто-то задумается о неразрешимости противоречий между юностью и старостью... У нас, педагогов, в процессе анализа  поэтического текста  появляется возможность поговорить с детьми о важнейших проблемах реальной жизни, о доброте и милосердии, об ответственности за тех, «кого приручили», о сложном соотнесении понятий «свобода» и «одиночество». 

Пустыня мира  и одиночество в ней человека – вот подлинный, философский смысл стихотворения, который будет все глубже постигаться взрослеющими школьниками при каждом новом обращении к этой поэтической миниатюре.

Стихотворение «Утес» дает богатейший материал для развития ассоциативного, образного мышления. Можно предложить ребятам пофантазировать, представить себе, что будет дальше с «тучкой», куда она «умчалась», долго ли будет «весело играть» в бескрайнем лазурном небе. Можно попросить их составить устный коллективный рассказ или написать маленькие сочинения-эссе от имени «утеса-великана». О чем он «задумался глубоко», оставшись один в бескрайней пустыне? Пусть вживутся в этот образ, попробуют представить себе горькое одиночество всеми забытой старости. Это может быть словесное рисование, но еще лучше, если на помощь придут средства изобразительного искусства: цвет, линия, рисунок компенсируют еще недостаточно высокий уровень речевой культуры пяти-шестиклассников, позволят передать невыразимые словом оттенки чувств.

Если говорить об анализе этого стихотворения в контексте русской литературы, то здесь также открываются большие возможности – от самостоятельной творческой работы по теме «Мотив одиночества в русской поэзии» до интерпретации произведений других авторов, так или иначе обращающихся к лермонтовскому «Утесу» (стихотворение Б.Пастернака «Девочка», повесть А.Приставкина «Ночевала тучка золотая»).

Итак, имитированную  технологию анализа текста на основе ассоциаций предлагаю вам, уважаемые коллеги, смоделировать самостоятельно на примере стихотворения М. Ю. Лермонтова «Узник» Итак, моделированию ситуации, которая станет практическим выходом нашего мастер-класса.
                              Узник 

Отворите мне темницу,

Дайте мне сиянье дня, 

Черноглазую девицу,

Черногривого коня!

Я красавицу младую

Прежде сладко поцелую,

На коня потом вскочу, 

В степь, как ветер, улечу.

Но окно тюрьмы высоко,

Дверь тяжелая с замком;

Черноокая далеко,

В пышном тереме своем;

Добрый конь в зеленом поле

Без узды, один, по воле

Скачет весел и игрив,

Хвост по ветру распустив.

Одинок я - нет отрады:

Стены голые кругом,

Тускло светит луч лампады

Умирающим огнем;

Только слышно: за дверями,

Звучномерными шагами,

Ходит в тишине ночной

Безответный часовой.

(1837)  М. Ю. Лермонтов









	
	

	лексическая цепочка с указанием изобразит. ср-в 
	ассоциации
	лексическая цепочка с указанием изобразит. ср-в 
	ассоциации

	
	
	
	


  Прием «Чтение с эстетическим восприятием текста»
  Прием «Кластер»
 Прием «Двойной дневник»
На стадии «Осмысления текста» можно также использовать прием «Двойной дневник» (группам), который поможет развить у обучающихся умение постигать глубинный смысл текста произведения.

Предметом более пристального внимания должна стать первая строфа, из которой, как уже говорилось, непосредственно «выросло» стихотворение «Узник». Уже здесь возникают те два эмоциональных и образных полюса, которые станут источником движения поэтической мысли в «Узнике»: «темница» и «сиянье дня», тьма и свет, заточенье и воля, одиночество и радость общения.

Если в первой строфе «Узника» мечта о воле кажется реальной («Отворите мне темницу…!») и вся строфа представляет собой как бы воплощение этой мечты, подробное описание счастливой жизни лирического героя на воле, то во второй, отделенной от первой «безнадежным» противительным союзом «но», вольный мир существует уже сам по себе, лирическое «Я» исчезает вовсе, чтобы возникнуть вновь в третьей, заключительной, самой «темной» строфе: «Одинок я - нет отрады».

При этом каждый «светлый», радостный образ первой строфы повторяется во второй, но с «обратным» знаком (предложите детям самим найти эти повторы). «Черноглазая девица», которую, казалось, сейчас подхвачу на коня и «сладко поцелую», - оказывается «далёко», и недостижимый «пышный терем» ее, - это, может быть, тот самый «дворец высокой», о котором мечталось в «Желанье». «Добрый конь», главное воплощение вольнолюбивой мечты, - «без узды, один, по воле скачет». И «ветер», со свободным полетом которого мог бы соперничать герой (в степь, как ветер, полечу»), теперь лишь треплет хвост «веселого» коня.

Интересно обратить внимание еще на одну образную эмоционально противоположную «пару» - слова «одинок» и «один». Этот элемент лингвистического анализа позволит продемонстрировать учащимся значение смысловых оттенков слова в создании поэтического образа. 

Слово «одинок» сомнений не вызывает - мотив одиночества (в данном случае - насильственного отторжения лирического героя от всего остального мира) - один из центральных в творчестве Лермонтова. А вот слово «один» в контексте большинства стихотворений поэта обретает противоположный, «положительный» смысл. Один - значит, независим, никем и ничем не связан, абсолютно свободен! Потому-то в «Желанье» - «Я тогда пущуся в море беззаботен и один». Потому-то в «Узнике» «одинок я - нет отрады», а «добрый конь… один, на воле скачет весел и игрив».

Вся художественная система стихотворения построена на антитезе двух миров, противоположных во всех своих проявлениях. Пусть дети попробуют выявить эти антитезы на разных уровнях текста. 

Если на воле - «сиянье дня» и, видимо (ассоциативно), обилие звуков, то действие в темнице происходит «в тишине ночной»; да и само «действие», столь динамичное в свободном необъятном мире, сводится здесь лишь к монотонным, ограниченным тюремными стенами «звучномерным» шагам часового (как выразителен и точен этот лермонтовский эпитет!). На «воле» красавица - «младая», поцелуй - «сладкий», конь - «добрый», «весел и игрив», поле - «зеленое», терем - «пышный», - с помощью эмоционально окрашенных эпитетов создается мир света, радости, ярких красок. 

Противостоит же ему мир «темницы», и изобразительные средства, с помощью которых он создается, призваны как бы вернуть этому слову его первозданный «темный» смысл. Это уже не романтическая отвлеченная «темница», а реальная «тюрьма», изображенная в конкретных деталях. Здесь «стены голые кругом» и «за дверями …безответный
 часовой». «Окно тюрьмы высоко» и не дает увидеть «сиянье дня»; «луч лампады» светит «тускло» (ощущение усиливается оксюмороном - несовместимостью «яркого» слова «луч» со словом «тускло»). «Дверь тяжелая с замком» лишает надежды на то, что «в степь, как ветер, улечу». Наконец, «умирающий огонь» лампады дополняет «безотрадную» и бесцветную картину мотивом смерти. Все это нагнетает ощущение безнадежности, давящей тяжести, «темное» чувство «неволи». Кажется, «воли» нет и «за дверями», она осталась в каком-то ином, нереальном мире. Многократно 

повторенный «тяжелый» округлый звук «о» как бы кольцом окружает «узника», усиливая ощущение одиночества лирического героя, безнадежной замкнутости этого темного круга. 

Важнейшей особенностью этого стихотворения - и художественного мира Лермонтова в целом - оказывается неотделимость от темы неволи и «узничества» мотива одиночества - одного из ведущих мотивов всего его творчества.

 На этом моделирование ситуации завершено, и мы переходим к следующему этапу Рефлексии.
 РЕФЛЕКСИЯ (проводится дискуссия по результатам совместной деятельности мастера и слушателей)
Продолжите фразу: «Мастер-класс стал для меня.....»
«Я ухожу отсюда с.....»
Спасибо, вам всем, уважаемые коллеги.  Успехов вам и вашим ученикам. 
� Может быть, даже «Выхожу один я на дорогу…» в этом контексте должно быть прочитано несколько иначе, чем это принято традиционно: один, но не одинок, а наконец-то свободен, вписан в мировую гармонию, где «звезда с звездою говорит».


� Этот яркий эпитет позволяет наглядно продемонстрировать детям развитие русского языка: в первой трети 19 века слово «безответный» еще не утеряло своего прямого смысла – «без ответа», «не дающий ответа, отзыва, вести» (см. «Толковый словарь В.Даля), то есть не желающий дать ответ на оклик или вопрос; в то время как в наши дни оно означает – «неспособный возражать, прекословить», «безгласный» (см. «Толковый словарь русского языка» под ред. Д.И. Ушакова). 
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